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Abstract

Wall paintings by Waclaw Taranczewski at St. John Baptist Church in Radom

St. John Baptist Church, dating back to the fourteenth century, is one of the
most important monuments in Radom, which was renovated numerous times in its
history. All of these works have affected on the present character of the Gothic build-
ing. Nevertheless, walking inside the church we have a feeling of cohesion and style
unity. One of its constant interior design element is contemporary wall paintings
by Waclaw Taranczewski, created at 1971-1972. Its feature is a rich religious and
historical iconography indicating the importance of St. John Baptist Church and its
role in regional and Polish history. The wall paintings are an excellent example of
Taranczewski’s monumental works. Interior decoration design at St. John Baptist
Church seem to be one of the most complete artist’s monumental work, especially
because it has survived without any transformation that could have been destructive
for its historical matter.



202 ANGELIKA LAMENT-KOSINSKA

Abstrakt

Kosciot farny pw. $w. Jana Chrzciciela, ktérego historia siega XIV wieku, jest jednym
z najwazniejszych zbytkéw w Radomiu. Jego bryla i wnetrze na przestrzeni minionych
stuleci wielokrotnie ulegaly przeobrazeniom, co miato znaczgcy wptyw na obecny
charakter gotyckiej budowli. Niemniej jednak wnetrze $wigtyni charakteryzuje sp6j-
no$¢ i jednos$¢ stylu. Jednym ze statych elementéw wystroju sg wspétczesne polichro-
mie Scienne autorstwa Wactawa Taranczewskiego, wykonane w latach 1971-1972. Ich
bogata religijna i historyczna tres¢ wskazuje na znaczenie radomskiej fary w historii
regionu i Polski. Malowidla te stanowig znakomity przyktad monumentalnej sztuki
artysty. Realizacja polichromii do wnetrza kosciota pw. §w. Jana Chrzciciela w Ra-
domiu zdaje sie jedng z jego najbardziej kompletnych realizacji — szczeg6lnie, ze
przetrwata bez wtérnych przeksztatcen. Stanowi ostatnie dzielo malarstwa Sciennego,
przy ktérym Wactaw Taranczewski pracowal osobiscie, a takze swoiste podsumowanie
jego dziatalnosci w tym zakresie.

Kosciét pw. sw. Jana Chrzciciela jest niewgtpliwie jednym z najwazniejszych
radomskich zabytkéw. Gotycka $wigtynia byla przez wieki poddawana wie-
Iu przebudowom i pracom restauratorskim, majgcym wplyw na jej wyglad.
Mimo to obecne wnetrze budynku cechuje sp6jnosé i jednosé stylu. Jednym
z elementéw wystroju, przypominajgcym o historii kosciota i decydujacym
o odbiorze jego wnetrza, sg wspotczesne polichromie $cienne autorstwa Wa-
ctawa Taranczewskiego.

Historia kosciota $w. Jana Chrzciciela siega XIV wieku. Krél Kazimierz
Wielki dokonat wtedy lokacji tzw. Nowego Radomia i w poblizu krélewskiego
zamku oraz rynku wzniesiono, najprawdopodobniej w latach 1360-1370',
miejskg fare w stylu gotyckim, z czerwonej cegly?. Pierwotnie plan architek-
toniczny przedstawial jedng nawe i obniZone w stosunku do niej, oriento-
wane prezbiterium. Pozostatos$cig po tamtej $wigtyni sg mury prezbiterium
oraz czes$ciowo zachowane $ciany nawy gtéwnej. Kolejne stulecia przyno-
sily rozbudowy i przeksztatcenia, w wyniku ktérych kosciét zyskat wysoka,
czterokondygnacyjng wieze oraz zostat powiekszony o cigg kaplic od strony

! Maria Brykowska i Ryszard Brykowski, ,Kosci6t farny pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu —
dzieje budowlane i architektura”, w Kosciét sw. Jana Chrzciciela w Radomiu: architektura, lu-
dzie, wydarzenia, red. Dariusz Kupisz (Radom: Wydawnictwo Naukowe Instytutu Technologii
Eksploatacji — PIB, 2010), 98; Jerzy Z. Loziniski i Barbara Wolff, ,,Powiat radomski”, w Katalog
zabytkow sztuki w Polsce, t. 3, z. 10 (Warszawa: IS PAN, 1961), 23.

2 Dariusz Kupisz, ,Dzieje parafii $w. Jana Chrzciciela w Radomiu w XIV-XVIII wieku”, w Ko-
Sci6t sw. Jana Chrzciciela, 15-16.
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péinocnej i potudniowej’. Wielokrotnie zmieniat sie rowniez wystrdj ma-
larski radomskiej fary. Transformacjom sprzyjata nie tylko ewolucja gustéw
na przestrzeni dziejéw, ale takze pogarszajgcy sie stan zachowania budowli
i starania podejmowane w celu jego poprawy*.

Obecny charakter i ksztalt architektoniczny Swigtyni w duzym stopniu
zdeterminowata przebudowa z lat 1908-1909, przeprowadzona wedtug pro-
jektu architekta J6zefa Piusa Dziekonskiego®. Przed przystgpieniem do tych
prac kosciét byt w bardzo zlej kondycji — zawilgocony, ze zniszczong wiezbg
i pokryciem dachowym, z zaniedbanym wyposazeniem i zniszczonymi po-
lichromiami $§ciennymi®. Zgtaszane byly nawet propozycje wyburzenia Swig-
tyni’. Na szczescie, staraniem 6wczesnego proboszcza ks. Piotra Gorskiego
w lipcu 1908 roku ruszyly szeroko zakrojone prace restauratorskie?. Budynek
zostat podwyzszony i wydtuzony do czterech przeset w nawie gtéwnej. Cigg
kaplic od strony potudniowej czesciowo wyburzono i przeksztatlcono w nawe
boczng — potudniowg, ktérg podobnie jak kaplice R6zaricowq przekryto skle-
pieniem krysztalowym. Nad nawg gltéwng wzniesiono sklepienie sieciowe’.
Dotychczasowe wyposazenie wnetrza zastgpiono nowym, w stylu neogotyc-
kim. Towarzyszyly mu nowe przeszklenia oraz wystr6j malarski §cian autor-
stwa Tadeusza Rychtera i Mariana Kopiniskiego!’. Polichromie te w latach
czterdziestych zastgpiono malowidtami pedzla Jana Bukowskiego i profesora
Sedliczki z Krakowa!!. Ostatnie znaczgce zmiany w aranzacji wnetrza radom-
skiej fary przynie$¢ miata druga potowa XX wieku.

We wrzeséniu 1969 roku w parafii odbylo sie spotkanie dotyczgce plano-
wanych prac wewnatrz swigtyni farnej, w ktérym wzieli udzial miedzy in-
nymi 6wczesny proboszcz ks. Jan Weglicki, Wojewddzki Konserwator Zabyt-

3 Brykowska i Brykowski, ,Ko$ci6t”, 105-107, 115-117; Jan Wisniewski, Dekanat Radomski
(Kielce: Wydawnictwo Jednos¢, 2000), 208; Tomasz Gola, ,Wystroj i wyposazenie kosciota
pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu na przestrzeni wiekow”, w Kosciot $w. Jana Chrzciciela,
138-139, 143; Lozinski i Wolff, ,,Powiat”, 24.

4 Brykowska i Brykowski, ,,Ko$ciét”, 106 i 118; Gola, ,,Wystr6j”, 146, 149, 155 i 158; Wisniewski,
Dekanat, 212.

5 Artur Hejda i Albert Warso, Koscioty Radomia (Radom: Katedra Radomska, 2006), 50.

¢ Szczepan Kowalik, Fabrica ecclesiae. Zywot i sprawy radomskiego proboszcza ks. Piotra Gor-
skiego (Radom: Wydawnictwo Naukowe Instytutu Technologii i Eksploatacji — PIB, 2016),
43-44,101-103.

7 Gola, ,Wystr6j”, 163.

8 Wisniewski, Dekanat, 221-223; Kowalik, Fabrica, 103.

®  Brykowska i Brykowski, ,,Kosciét”, 127-134.

10 Brykowska i Brykowski, ,,Kosciot”, 133; Gola, ,,Wystrdj”, 164 i 166.

11 Gola, ,,Wystréj”, 166.
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kow oraz profesor Wactaw Taranczewski'?. Podkreslajgc brak historycznych
i artystycznych wskazan do zachowania istniejgcych wéwczas polichromii
Sciennych, zalecono przygotowanie nowego projektu malowidet, ktory nawig-
zywalby do wyposazenia wnetrza, wigzgc i scalajgc poszczegdlne elementy
w konsekwentng catos¢.

W roku 1970 przystgpiono do prac porzadkowych w prezbiterium!.
Po wykonaniu zaleconych przez Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkow ba-
dan architektonicznych usunieto ze $cian prezbiterium i zeber sklepiennych
tynki wraz z istniejgcg wéwczas polichromig, odstaniajgc watek ceglanego
muru'4. Uszkodzone fragmenty uzupeiniono zaprawami imitujgcymi cegte
lub nowymi licowkami, o wymiarach odpowiadajgcych oryginalnemu bu-
dulcowi’®. Decyzja w sprawie przeprowadzenia prac konserwatorskich w ko-
Sciele farnym, zastrzegajgca autorstwo projektu polichromii Sciennych dla
Wactawa Taranczewskiego, zapadta w sierpniu 1970 roku'®. W celu ekspozycji
i zaakcentowania zabytkowej substancji najstarszej czesci koSciota, przyjeto
do realizacji projekt zakladajacy wykonanie malowidetl w prezbiterium bez-
posrednio na wyeksponowanym, autentycznym ceglanym watku gotyckim?'’.
Prace konserwatorskie zwigzane z porzgdkowaniem architektury w tej czesci
kosciota trwaty jeszcze latem 1971 roku. Pod koniec czerwca do wiadomo-
Sci parafian podano, ze w celu wykonania nowych polichromii ks. Weglic-
ki zaangazowat profesora krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych Wactawa
Taranczewskiego!s. W pierwszych dniach lipca, w zwigzku z dobiegajgcymi
korica pracami konserwatorskimi w prezbiterium, Wojewddzki Konserwator

12 Archiwum Wojewddzkiego Urzedu Ochrony Zabytkéw w Warszawie Delegatura w Radomiu
(dalej: AWUOZWDR), teczka Kosci6t pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu (od 1960) (dalej:
TKJCR), 17-18, Protokét spisany 25.09.1969 w Radomiu na temat spraw zwigzanych z za-
mierzonym projektem polichromii wnetrza, mps.

13 Zgodnie z notatkg stuzbowa z 27.01.1971 Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw w Kiel-
cach (dalej: WKZK), za: Archiwum parafii pw. §w. Jana Chrzciciela w Radomiu (dalej: APJC),
Kronika parafii $w. Jana Chrzciciela w Radomiu, 1971, rekopis ks. Stanistawa Sikorskiego
(dalej: Kronika). Za wyszukanie i udostepnienie parafialnych materiatéw archiwalnych au-
torka pragnie podziekowa¢ ks. Mirostawowi Nowakowi.

14 Zgodnie z zaleceniami WKZK, zob. AWUOZWDR, TKJCR, 64, Notatka stuzbowa spisana
3.10.1970 dotyczaca ustalenia programu prac konserwatorskich w prezbiterium kosciota
farnego w Radomiu poprzedzajgcych wprowadzenie nowej polichromii projektu prof. Ta-
ranczewskiego, mps.

15 AWUOZWDR, TKJCR, 97, Notatka stuzbowa z 23.03.1971, rkps.

16 AWUOZWDR, TKJCR, 58-59, Decyzja o prowadzeniu prac konserwatorskich z 5.08.1970,
mps.

7 AWUOZWDR, TKJCR, 68-69, Notatka stuzbowa z 23.10.1970, mps.

18 APJC, Kronika.
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Zabytkow zezwolit na rozpoczecie realizacji przygotowanego projektu po-
lichromii®.

Zachowane zrédta archiwalne, jak sie zdaje, nie ukazujg wszystkich fak-
tow, ktore pamietajg osoby majgce osobisty kontakt z Wactawem Taranczew-
skim. Wedtug relacji Bronistawa Nowaka?’, 6wczesne stuzby miaty przynaj-
mniej poczgtkowo nie by¢ przychylne powstaniu nowych polichromii w ra-
domskiej $wigtyni. Wprawdzie uznanemu twoércy zezwalano na ryzykowne
w tamtym czasie uprawianie sztuki sakralnej oraz wspotprace z instytucja-
mi ko$cielnymi?!, lecz realizacja projektu zostala zagrozona problemami na
tle politycznym. Spotkania, na ktérych decydowano o powstaniu malowi-
del w Radomiu, przybieraty konspiracyjny charakter. Profesor umawiat sie
z przedstawicielami Wydziatu Kultury Komitetu Centralnego PZPR poza ko-
Sciotem i parafig farng, w ustalonym czasie i miejscu na trasie Radom—-War-
szawa, do ktérego zainteresowani docierali samochodami. Planowane duze
zamierzenie artystyczne w waznym radomskim ko$ciele i blisko$¢ stolicy
przyczynity sie prawdopodobnie do szczegblnego zainteresowania projek-
tem ze strony wladz panstwowych, ktére nie chciaty przystaé na rozpoczecie
prac?2. Pomimo poczgtkowych probleméw udato sie jednak doprowadzi¢ do
powstania polichromii.

Waclaw Taranczewski zaprosit do udzialu w realizacji projektu ze-
spol, w skladzie ktorego znalezli sie jego studenci i wspdtpracownicy: Jani-
na Kraupe-Swiderska?, Jerzy Lubanski, Pawel Taranczewski, Leszek Misiak
i Andrzej Herman?*. Zgodnie z intencjg ks. Weglickiego i obietnicg artysty,

19 AWUOZWDR, TKJCR, 108, Notatka stuzbowa spisana 2.07.1971 w kosciele parafialnym w Ra-
domiu w zwigzku z zakoriczonym etapem porzadkowania architektury prezbiterium i przed-
lozong alternatywg polichromii prof. Taranczewskiego, rkps.

20 Bronistaw Nowak — krakowski kolekcjoner dziel sztuki, pozostawat w bliskich stosunkach
z W. Taranczewskim w zwigzku z regularnym zakupem jego dziel w latach 1980-1983. Ar-
tysta podczas wspdlnych spotkan, oprécz komentowania spraw biezgcych, poruszat zagad-
nienia zwigzane z jego wczesniejszg tworczoscig, zob. Marek Marko, ,,Prace Wactawa Taran-
czewskiego w kolekcji Bronistawa Nowaka”, w Wactaw Taranczewski. Pastele 1980-1983 ze
zbiorow Bronistawa Nowaka i Jarostawa Mudyna (Krakéw: Aladyn, Bronistaw Nowak, 2016),
10-23.

21 Marko, ,Prace”, 12-13.

22 Informacje te autorka uzyskata od p. Bronistawa Nowaka, ktéremu pragnie podziekowac¢ za
rozmowy przeprowadzone we wrze$niu 2016 r.

% Marta Taranczewska, ,Kalendarium Zycia i twdrczosci Wactawa Taranczewskiego”, w Wa-
ctaw Taranczewski, red. Pawet Taranczewski (Krakow: ASP, 2008), 167.

2 Rozmowa autorki z prof. Pawtem Taranczewskim w styczniu 2017 r.; rozmowa autorki z prof.
Leszkiem Misiakiem w styczniu 2017 r. Za zyczliwie przekazane informacje autorka serdecz-
nie dziekuje.



206 ANGELIKA LAMENT-KOSINSKA

polichromie w prezbiterium miaty powsta¢ w okresie od 1 lipca do wrzesnia
1971 roku. Dob0dr scen, ktére znalazty sie w tej czesci Swigtyni, przypisuje sie
6wczesnemu proboszczowi®. Ze wzgledu na jego pogarszajacy sie stan zdrowia
administracyjne obowigzki, w tym zapewne réwniez nadzor nad postepami
prac przy polichromiach, przejgt pracujacy juz wéwczas przy parafii farnej ks.
Stanistaw Sikorski, ktory po Smierci ks. Weglickiego (31 lipca 1971 r.) oficjalnie
objat probostwo 27 wrzesnia tego samego roku®. Prace zwigzane z nowym wy-
strojem wnetrza kontynuowane byty w roku nastepnym. Wykonanie malowidet
w nawie koSciota profesor zobowigzat sie zakoniczy¢ do wrzesnia 1972 roku?’.

Monumentalna twoérczo$¢é Wactawa Taranczewskiego ujawnia jego fascy-
nacje sztukg sredniowieczng, zaréwno polska, jak i europejska?. Inspiracje,
a czasem niemal bezposrednie odniesienia do konkretnych dziet historycz-
nych sg w jego malarstwie dobrze widoczne. Polichromie w radomskiej farze
stanowig kolejng w sztuce Taranczewskiego reminiscencje gotyckich malo-
widetl z ko$ciota §w. Jana Chrzciciela w GnieZnie?’. Zamkniecie poszczego6l-
nych scen w wyznaczonych ramach, ich pasowy uktad, bogata kolorystyka
oraz pierwszoplanowe ujecie postaci przywodzi na mysl réwniez czterna-
sto- i pietnastowieczne europejskie malarstwo Scienne®. Forma, jakg nadat
swojej radomskiej realizacji, byta bez watpienia uwarunkowana architekturg
Swigtyni. Tej regule podlegaty wszystkie monumentalne prace artysty3!. Ko-

%5 APJC, Kronika.

% Dariusz Kupisz, ,Proboszczowie parafii pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu w XIX-XXI wie-
ku”, w Kosciét sw. Jana Chrzciciela, 81 i 83.

27 APJC, Kronika.

8 W latach 1935 i 1937 artysta odwiedzil m.in. Francje, Wtochy i Grecje; zob. Ewa Herniczek,
~Wactaw Taranczewski”, w Wactaw Taranczewski, 14; Zdzistaw Kepinski, Wactaw Taranczew-
ski (Poznan: Muzeum Narodowe, 1958), 33-35 i 41-43.

2 Powigzan z gotyckimi malowidtami z Gniezna mozna sie doszukiwac przede wszystkim
w prezbiterium, gdzie artysta na wzér Sredniowiecznych obrazéw wykorzystat watek ceglany
jako tto dla swoich przestawien. Po raz pierwszy zastosowat ten sposéb w latach 50. w ko-
Sciele pw. §w. Marcina w Poznaniu, zob. Kepinski, Wactaw, 60-61; Iwona Blaszczyk, ,,Wactaw
Taranczewski i jego wizja wnetrza kosciota $w. Marcina”, Kronika Miasta Poznania 1 (2006):
60-86.

30 Zob. Ewa Herniczek, ,Malarstwo monumentalne Waclawa Taranczewskiego — pytanie o no-
woczesno$¢”, w Wobec przysztosci. Materiaty nadestane i wygtoszone na sesji naukowej z okazji
185-lecia dziatalnosci Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie 12.12.2003 — 15.12.2003, red. Ja-
nusz Krupiniski i Pawel Taranczewski (Krakéw: ASP, 2004), 271-272.

31 Zob.]ézef Tadeusz Gawtowski, ,,O zwigzkach miedzy malarstwem i architekturg w 175-letnich
dziejach Akademii Sztuk Piegknych w Krakowie”, w 175 lat nauczania malarstwa, rzezby i grafi-
ki w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, red. J6zef Lucjan Zgbkowski et al. (Krakéw: Oficyna
Artystow Sztuka, 1994), 94-96; Herniczek, ,Malarstwo”, 268 i 269-270.
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nieczno$¢ dostosowania nowych polichromii do wnetrza radomskiej fary wie-
lokrotnie podkreslano réwniez w trakcie prac przygotowawczych. Od projektu
Wactawa Taranczewskiego wymagano, aby nie tylko nie zaklécat estetyczne-
go odbioru wnetrza, ale wyeksponowat jego walory, harmonizowat z catym
wystrojem i podkreslit historyczng range $wigtyni®. Kolejng z ogélnych zasad
przyjetych przez artyste w radomskiej farze byta czytelnos¢ wprowadzanych
form33. Majgc Swiadomos$¢ tworzenia we wnetrzu uzytecznosci publicznej,
Wactaw Taranczewski zadbat, by jego przekaz byt zrozumiaty dla odbiorcéw.
Temu celowi stuzy¢ miato opatrzenie poszczego6lnych postaci inskrypcjami.
Przestrzegajgc reguly czytelnos$ci form artysta wyszedt takze naprzeciw po-
stulatom strony koscielnej o tatwg rozpoznawalno$c¢ przedstawien.

Duzy wplyw na ideowq tres$¢ zawartg w malowidtach miat niewagtpliwie
zleceniodawca, ale ostatecznego wyboru scen oraz sposobu ich ujecia do-
konywat artysta. Zgodnie z przyjetg zasadg jasnosci i czytelno$ci przekazu
starat sie dobiera¢ dla danego watku ujecia najbardziej reprezentatywne?.
Ze wzgledu na range zabytkowego ko$ciota farnego wypracowanie koncepcji
i wlasciwego projektu dla radomskich polichromii wymagato duzego wysitku.
Projekt zostal przedstawiony nie tylko éwczesnemu proboszczowi, ks. We-
glickiemu, ale takze w Wojewo6dzkim Urzedzie Ochrony Zabytkéw w Kiel-
cach oraz w kurii diecezji sandomierskiej, ktéorym wéwczas parafia podlegata.
Profesor przygotowat kilka propozycji rozwigzan dla poszczegélnych czesci
kosciota®. Jedna z wersji projektu uwzgledniata na sklepieniu dekoracje ro-
$linng, ktéra szczegdblnie przypadta do gustu ks. Weglickiemu. Taranczewski
opowiadat sie jednak zdecydowanie po stronie koncepcji z przedstawieniami
figuralnymi®’, ktérg ostatecznie przyjeto do realizacji. Po wstepnych konsul-

52 Zob. AWUOZWDR, TKJCR, 32-38, Ryszard Brykowski, Wytyczne do postepowania konserwa-
torskiego, maj 1970, mps; AMWUOZDR, TKJCR, 17-18, Protokdt spisany 25.09.1969.

35 Zob. Barbara Odrobny, ,Sakralne malarstwo monumentalne Wactawa Taranczewskiego
(praca magisterska, Instytut Historii Sztuki, Wydziat Historyczny, Uniwersytet Jagiellonski,
1993), 85; Herniczek, ,Malarstwo”, 271. E. Herniczek w swojej pracy w znacznej mierze po-
wtarza ustalenia z pracy B. Odrobny.

3¢ AWUOZWDR, TKJCR, 43, List Diecezjalnej Komisji Budowlanej w Sandomierzu do Kurii Die-
cezjalnej w Sandomierzu z 23.05.1970, mps.

5% Odrobny, ,,Sakralne malarstwo”, 85; Herniczek, ,Malarstwo”, 271, 277-278.

% Zob. AWUOZWDR, TKJCR, 50, List WKZK do W. Taranczewskiego z 2.06.1970, mps.

37 Taranczewski wystosowat nawet list, w ktorym prosit o poparcie dla lepszego wedlug niego
projektu i przekonanie do tej koncepcji proboszcza ks. Weglickiego, zob. AWUOZWDR, TK]-
CR, 44, List W. Taranczewskiego z 24.05.1970, najprawdopodobniej do WKZK, rkps.

»
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tacjach i oméwieniu projektow artysta nie zwykl pozwala¢ zleceniodawcy na
ingerencje w proces tworczy:.

Do prezbiterium radomskiego kosSciota farnego Wactaw Taranczewski
zaprojektowat cykl trzynastu scen z Nowego Testamentu. Z wyjgtkiem dwdéch
scen w gornej partii $ciany péinocnej, zamknietych ostrotukowo, kazda z po-
zostatych jest obwiedziona cienkg bialg linig wyznaczajgcg prostokgtne pole
przedstawienia. Sceny zostaty umieszczone w trzech rzedach, czytanych od
lewej do prawej poczgwszy od dolnego rzedu. Osiem przedstawienn w naj-
nizszym rzedzie dotyczy bezposrednio dziejéw $§w. Jana Chrzciciela. Patron
Swigtyni ukazany zostatl w charakterystycznym, typowym dla ikonografii
chrzescijanskiej odzieniu z wielbtadziej siersci i skorzanym pasie. Ponie-
waz artysta wielokrotnie w swojej pracy tworzyl polichromie do kosciotéw
pod wezwaniem $w. Jana Chrzciciela®®, w radomskich malowidtach mozna
doszukiwa¢ sie analogii, a moze nawet bezposrednich przeniesien z ukla-
déw juz wezesniej przez niego zastosowanych. Szczegdlne podobienistwa cy-
klu poswieconego zyciu patrona parafii sg widoczne pomiedzy malowidtami
radomskimi a znajdujgcymi sie w koSciele sw. Jana Chrzciciela w Kupnie®.
Projekt polichromii dla kosciota farnego byt dla Wactawa Taranczewskiego
kolejnym wyzwaniem do podjecia tego samego tematu i uzyskania innego
efektu koncowego. W kazdej bowiem jego realizacji o podobnej tematyce
znajdujemy pewne, chocby niewielkie zmiany kompozycyjne. Dzialanie takie
catkowicie wpisuje sie w metode tworczg artysty, ktory zwykl wielokrotnie
powraca¢ do tych samych ukladéw i tematéw, rozwigzujac je za kazdym ra-
zem w odmienny sposéb*!.

38 Odrobny, ,,Sakralne”, 85; Herniczek, ,Malarstwo”, 271 i 277-278.

% Kos$cioty pw. $w. Jana Chrzciciela w Radtowie, Krotoszynie, Paczkowie, Kupnie, a takze kapli-
ca Zmartwychwstania w katedrze §w. Jana Chrzciciela we Wroctawiu — gdzie jednak tema-
tyka przedstawien dotyczy m.in. wezwania kaplicy, zob. Marta Taranczewska, ,Prace monu-
mentalne”, w Wactaw Taranczewski, 173.

40 Zob. Odrobny, ,,Sakralne malarstwo”, 100-101; Herniczek, ,Malarstwo”, 286. Malowidta
w kosciele pw. $w. Jana Chrzciciela w Kupnie, w przeciwiefistwie do zachowanych w orygi-
nalnej postaci w Radomiu, zostaty przemalowane po formie. Prowadzone przez autorke ba-
dania dowodzg, ze wykonana renowacja w znaczgcy sposob zmienita charakter i kolorystyke
pierwotnego zalozenia artysty (kompozycja nie ulegla istotnym zmianom).

41 Zob. Pawel Taranczewski, ,Drogi Wactawa Taranczewskiego”, Estetyka i Krytyka 6 (2004) 1:
1-8, http://estetykaikrytyka.pl/art/6/Taranczewski.pdf (dostep: 24 marca 2016); Franciszek
Chmielowski, ,Mistrz integralnej wyobrazni”, w Wactaw Taranczewski, 44-51; Herniczek,
SWactaw”, 10-43.
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Analogie kompozycyjne do wczesniejszych monumentalnych realizacji
Wactawa Taranczewskiego odnajdziemy takze w pozostatych polichromiach
z radomskiej §wigtyni. Ich przyktadem sg z pewnoscig sceny zwigzane z naj-
wazniejszymi wydarzeniami z Nowego Testamentu, ktére widniejg na pie-
ciu obrazach umieszczonych nad cyklem malowidet po§wieconych Janowi
Chrzcicielowi. Przedstawienia cho¢by Ostatniej Wieczerzy, a takze Przeka-
zania kluczy $w. Piotrowi — czesto powtarzajgce sie w malarstwie Sciennym
Taranczewskiego — odnoszg sie tu do pierwowzoru z kosSciota pw. $w. Marcina
w Poznaniu*2. Echo tamtych polichromii brzmi w prezbiterium radomskiej
fary szczegdlnie gtosno ze wzgledu na ponowne wykorzystanie jako podtoza
ceglanego watku. Zaakcentowano budowe muru z pojedynczych elementéw,
sktadajgcych sie na rozedrgane tlo, réznicujgc ton poszczegoélnych cegiet
podmalowaniem. Kontur postaci podkreslony zostat za pomocg zelazisto-
czerwonej i brgzowej linii. Plamy barwne kladzione sg ptasko. Paleta jest
szeroka - od jaskrawych i §wietlistych czerwieni, oranzéw, blekitéw, fioletéw,
turkuséw i zieleni przez brazy i ugry do stonowanych szarosci, kolory zas
czesto zestawiane na zasadzie kontrastéw. Postaci sg smukle, o nieco wy-
dtuzonych proporcjach, a ich szaty mocno udrapowane, co wzmacnia efekt
dekoracyjnosci.

W podziatach sklepienia prezbiterium, podkreslonych czerwong linig
biegngcg wzdtuz ceglanych zeber i Scian, na biatym, tynkowanym tle na-
malowano glowy dwudziestu dwdch Mezéw ze Starego i Nowego Testamen-
tu. Wczesniej przedstawienia starotestamentowych scen lub pojedynczych
postaci pojawity sie w malarstwie Sciennym Wactawa Taranczewskiego tyl-
ko w Krotoszynie i Gostyniu. Podobnie jak tam, gtowy prorokéw ukazane
na sklepieniu prezbiterium radomskiej fary majg wskazywac¢ na obecnos¢
w tabernakulum Chrystusa, ktérego przyjscie zapowiadali*®. Ich wizerunki,
umieszczone w dolnych partiach wysklepkéw, zostaty potraktowane synte-
tycznie, konturowo, za pomocg ciemnej, zielonkawoczarnej farby. Zgodnie
z zasadg czytelnosci przedstawien, kazdej postaci towarzyszy imie, zapisane
wielkimi literami stylizowang czcionkg w czerwonym kolorze.

W gornych partiach sklepienia widnieje osiem postaci grajacych aniotéw,
potraktowanych podobnie jak glowy mezczyzn. Ciemny rysunek ich mocno

4 Qdrobny, ,,Sakralne malarstwo”, 89-90 i 93; Herniczek, ,Malarstwo”, 280 i 282; Blaszczyk,
,Wactaw”, 60-86.
4 Qdrobny, ,Sakralne malarstwo”, 86—-88; Herniczek, ,Malarstwo”, 279.
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udrapowanych i rozwianych szat zostat podkres§lony w miejscach lamoéwek
jasnozoéttym, oranzowym lub niebieskim podbarwieniem. Instrumenty mu-
zyczne, na ktérych przygrywajg aniotowie, wypelniono oranzem lub jasnym
z6tcieniem. Podobnie kolorem niebieskim lub z6ttym podkreslono rozwiane,
dekoracyjne wstegi. Pozostale wysklepki, na ktérych nie przewidziano po-
staci aniotéw, pokrywa pie¢ medaliondw wyznaczonych podwojng czerwong
linig z symbolami eucharystycznymi.

Przedstawienia na sklepieniach wykonano w bardzo uproszczony, syn-
tetyczny sposdb, ale w ich opracowaniu mozna sie dopatrze¢ cech charak-
terystycznych dla wielu realizacji Wactawa Taranczewskiego. Linie rysunku
oraz jego kolorowe wypelnienie zostaly poprowadzone szybko, pewnymi po-
ciggnieciami pedzla. Barwy nachodzg na siebie bgdz tez pewne partie pozo-
stajg celowo ,,niedomalowane”. Obserwujgc polichromie z duzej odlegtosci
nie sposéb wychwycié tych niuanséw, ktére wptywajg jednak na ostateczny
efekt wizualny. Stanowig ponadto o wyjgtkowosci i indywidualnos$ci dziet
malarstwa monumentalnego artysty, jak sie wydaje — pomimo starannego
przygotowania projektéw i kartonéw — niepozbawionych elementu sponta-
nicznos$ci procesu tworczego.

Malowidta na Scianach nawy gtéwnej wykonano w catosci na wyprawach
tynkowych, na jasnych, monochromatycznych ttach. Ich stylistyka rézni sie
od polichromii w prezbiterium, cho¢ rysunek i wykorzystanie czarnego kon-
turu do jego podkreslenia sg podobne. Karnacje namalowano przy wyko-
rzystaniu koloru podtoza, czasem tylko mocniej lub stabiej go przetamujgc.
Dekoracyjne udrapowanie szat podkre§lono dodatkowo biatym rysunkiem.
Przedstawienia sg czeSciowo malowane ptasko — jak na Scianie teczowej, cze-
Sciowo bardziej impastowo — na Scianach p6inocnej i potudniowej. Wykorzy-
stano tu intensywne, mocno nasycone, wrecz jaskrawe kolory, przeplatajgce
sie ze sobg spontanicznie w szatach postaci i tworzgce rozedrgane wzory
tkanin.

Polichromie $ciany teczowej przedstawiajg w trzech scenach tematyke
pasyjng. Ich centrum zajmuje grupa Ukrzyzowania. Na potudniowej i p6t-
nocnej $cianie nawy gtéwnej widnieje poczet kréléw i ksigzat polskich oraz
zastluzonych Polakéw, swietych i blogostawionych, ktorzy zwigzani byli z zie-
mig radomsky. Wactaw Taranczewski zaprojektowat po pie¢ postaci na obie
Sciany do kazdego z czterech przesel nawy, poza p6éinocng Sciang czwartego
przesta, gdzie znalazly sie dwie postacie. Nawe ozdabia wiec szereg trzydzie-
stu siedmiu sylwetek — siedemnastu po stronie péinocnej i dwudziestu po
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stronie potudniowej*. Postacie zostaly ujete w prostokgtne czerwone ramki
z biatym tlem, oddzielajgcym sie od piaskowego koloru Scian. Wszystkie syl-
wetki namalowano w pozie stojgcej z odpowiednimi atrybutami, w sposb
syntetyczny, postugujac sie czarnym i czerwonym konturem, ktéry wypet-
niono jaskrawymi barwami. Farbe naktadano szybkimi i kr6tkimi pociggnie-
ciami pedzla, miejscami tworzgc widoczne impasty. Przewazajg tony ciepte,
gléwnie czerwienie, oranze i zdlcienie, ale pojawiajg sie réwniez biekity oraz
sporadycznie zielenie. Najjasniejsze Swiatta zaznaczone zostaty czystg biela.
Kazda z postaci jest opisana imieniem stylizowang czcionkg w czarnym ko-
lorze, z inicjatami podkre§lonymi czerwienig.

Nieprzypadkowo poczet ten zostal namalowany w radomskiej farze, bio-
rac pod uwage jej bogate dzieje, a takze okres, w jakim polichromie powstaty.
Przedstawione na Scianach nawy sylwetki kr6léw i ksigzat polskich oraz za-
stuzonych Polakéw, $wietych i blogostawionych miaty niewgtpliwie przypo-
minac parafianom o historii minionych wiekdw oraz roli Kosciota katolickie-
g0, jakg w niej odegral. W postaciach wielkich przodkoéw, ktérzy oddawali swe
modlitwy Bogu w radomskiej Swigtyni*®, upatrywa¢ mozna przekazu patrio-
tycznego, przypomnienia o bogatej historii narodowej. Taki dobér przedsta-
wien jest przypisywany ks. Sikorskiemu?*, dziatajgcemu w konspiracji kape-
lanowi Armii Krajowej, patriocie i spotecznikowi zrzeszajgcemu ludzi wokét
Kosciota*’. Nie mozna jednak wykluczy¢, ze program ikonograficzny nawy
zasugerowat artyscie ks. Weglicki — inicjator nowej aranzacji wnetrza — jesz-
cze w trakcie uzgadniania wystroju w latach 1969-1971. Pomystodawcg fryzu
mogt by¢ réwniez Wactaw Taranczewski, wczes$niej wielokrotnie wykorzy-
stujgcy w swym malarstwie §ciennym wizerunki §wietych i btogostawionych
oraz krolow i ksigzat, ktorzy odegrali znaczgcg role w historii Polski i KoSciota
katolickiego*. Nalezy jednak pamietac, ze propozycje tworcy musialy pozo-
stawac w zgodzie z pogladami i postulatami zleceniodawcy.

4“4 Wedtug relacji jednego ze wspdtpracownikéw W. Taranczewskiego, Leszka Misiaka, podma-
lowanie ciggu postaci na bocznych $cianach nawy gtéwnej wykonat Jerzy Lubanski. Ich wy-
koriczeniem zajgt sie osobiscie W. Taranczewski: rozmowa z prof. Leszkiem Misiakiem.

45 W radomskiej farze wielokrotnie bywali m.in. Kazimierz Wielki, Wiadystaw Jagietto z kré-
lowg Jadwigg, Kazimierz Jagielloniczyk, Stefan Batory, zob. Agnieszka Kozdeba, red., 650
lat radomskiej fary, Muzeum im. Jacka Malczewskiego w Radomiu (Radom: Stowarzyszenie
Przyjaciét Radomskiej Fary, 2010), 8-9.

4 APJC, Decyzja nr 688/2015 w sprawie wpisania zabytku do rejestru zabytkéw, Mazowiecki
Wojewodzki Konserwator Zabytkow, Warszawa 24.07.2015.

47 Kupisz, ,Proboszczowie”, 82—-83.

4 Zob. Odrobny, ,Sakralne malarstwo”, 102; Herniczek, ,Malarstwo”, 287.
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Ponizej cyklu wielkich Polakéw oraz Swietych i blogostawionych nama-
lowano na $cianach nawy gtéwnej herby dawnych ziem Rzeczypospolitej.
Umieszczono je w tarczach sercowych i opatrzono biatymi szarfami z opisem.
Na $cianie chéru organowego namalowano natomiast pieczecie historycznie
potgczonych ze sobg miast — Radomia i Sandomierza.

Na $cianie péinocnej w trzecim przesle nawy gtéwnej, w zamknietej
ostrym tukiem wnece ponizej wizerunkéw zastuzonych Polakdw znajduje sie
obraz przedstawiajgcy Wniebowziecie Najswietszej Marii Panny. Malowidto
to Wactaw Taranczewski mial wykonac¢ wtasnorecznie®. Stylistycznie nawig-
zuje ono do pozostatych polichromii nawy gtéwnej, cho¢ postacie sg nieco
swobodniejsze, w bardziej naturalnych pozach - szczegdlnie w dolnej partii
obrazu. W czesci tej przedstawiono dwunastu apostotéw przybytych do grobu
Marii, na ktérym rosng biate lilie — ikonograficzny symbol Matki Bozej. G6rna
cze$¢ ukazuje Koronacje Najswietszej Marii Panny, ktérej dokonujg Chrystus
i B6g Ojciec w otoczeniu dwoch aniotéw. Analiza stylistyczna poszczegdlnych
partii malowidta pozwala dostrzec pewne niuanse w rysunku i modelunku.
Réznice widoczne sg szczeg6lnie w ukazaniu stop i dtoni. W scenie dolnej
namalowano je bardziej swobodnie, z wiekszym wyczuciem. Na tej podstawie
mozna przypuszczaé, ze Wactaw Taranczewski wykonat jedynie dolng partie
malowidta, przedstawiajgcg apostotdw u grobu Marii.

Sklepienie w nawie gléwnej potraktowano analogicznie do sklepienia
w prezbiterium. Namalowano na nim czterdzieSci dwie gtowy swietych oraz
szesnascie postaci anielskich. Sylwetki aniotéw, podobnie jak w prezbite-
rium, zostatly ukazane w dynamicznych pozach, z instrumentami muzycz-
nymi o zéttych i oranzowych wypeknieniach. Ich rozwiane sukienki nie sg
jednak tylko delikatnie zaakcentowane kolorem, ale cate wypetnione réznymi
odcieniami zieleni lub blekitu.

Scena Przemienienia Paniskiego na zachodniej Scianie kaplicy Rézanco-
wej jest umieszczona, podobnie jak przedstawienie Wniebowziecia Najswiet-
szej Marii Panny, w polu wyznaczonym czerwong linig i zamknietym od goéry
ostrotukowo. Malowidlo to odbiega od charakteru pozostatych polichromii.
Jego tonacja jest ciemniejsza, a wypelnienie barwne postaci bardziej ptaskie

4 Taranczewska, ,Kalendarium”, 167.
%0 Goérng czes¢ malowidta wykonat prawdopodobnie Jerzy Lubanski: rozmowa z prof. Leszkiem
Misiakiem.
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i jednolite®'. W bardziej graficzny sposdb, ale z wykorzystaniem podobnych
glebokich barw zbudowane zostaly sylwetki czterech postaci — §w. Wandy
Malczewskiej, $w. Tomasza z Akwinu, $§w. Malgorzaty Marii Alacoque oraz
Jezusa z Otwartym Sercem, namalowane na péinocnej $cianie kaplicy.
Analizujgc malarski wystréj wnetrza fary, warto zwréci¢ uwage takze
na dopelniajgce catosci stacje Drogi Krzyzowej. Cho¢ nie sg sygnowane, nie
pozostawiajg watpliwosci co do swojego pochodzenia. Nie jest to pierwszy
przyklad projektu i wykonania przez Taranczewskiego elementéw wystro-
ju wnetrza sakralnego innych niz polichromie $cienne i witraze2. Wszel-
kie watpliwosci co do autorstwa stacji Drogi Krzyzowej z radomskiej fary
rozwiewa dokument sporzadzony podczas wizytacji biskupiej z 1974 roku.
Stanowi on jednocze$nie podsumowanie i dowdd aprobaty dla rozpoczetych
przez ks. Weglickiego i zakoniczonych przez ks. Sikorskiego prac remonto-
wych, ujete w nastepujgce stowa: ,,Oryginalng polichromie, odpowiadajgcg
stylowi $wigtyni, szczegdlnie w prezbiterium, projektowat i wykonat tgcznie
ze stacjami Drogi Krzyzowej p. Prof. W. Taranczewski. Kazimierzowska Fara
doczekala sie powaznej, gustownej szaty i estetycznego wystroju”.
Polichromie Wactawa Taranczewskiego w ko$ciele farnym w Radomiu
zdobig niemal cate wnetrze. Ich bogata tres$¢ religijno-historyczna i styli-
styka utrzymana w duchu regotyzacji podkresla range $wigtyni oraz jej role
w dziejach Polski i regionu. Dostosowanie stylistyki malarskiego wystroju
i zintegrowanie go z charakterem wielokrotnie przebudowywanego gotyc-
kiego ko$ciota stanowito jedno z najwazniejszych zadan zleconych artyscie
przez farnych duszpasterzy oraz nadzorujgce prace stuzby konserwatorskie.
Wrazenie jednolitosci stylu, jakie sprawia wnetrze §wigtyni, przekonuje, ze
cel ten udato sie osiggngé. Na tle catego imponujgcego dorobku Wactawa
Taranczewskiego w zakresie sztuki monumentalnej, cykl polichromii w ko-

51 Roznice w charakterze malowidel wynikajg z indywidualnych cech malarstwa poszczegdl-
nych oséb pracujgcych w zespole W. Taranczewskiego. Wedtug relacji Pawta Taranczew-
skiego oraz Leszka Misiaka, wykonanie catej dekoracji kaplicy Rézancowej artysta powie-
rzy} Janinie Kraupe-Swiderskiej: rozmowa z prof. Pawtem Taranczewskim; rozmowa z prof.
Leszkiem Misiakiem.

2 Najbardziej znanym przyktadem jest ottarz pochodzacy z kosciota Najswietszej Marii Panny
na Ostrowie Tumskim, obecnie w ko$ciele §w. Anny w Poznaniu. Stylistyka stacji Drogi Krzy-
zowej z Sanktuarium Przemienienia Pariskiego w Cmolasie (w woj. podkarpackim), gdzie
znajdujg sie zaprojektowane przez W. Taranczewskiego polichromie, takze wskazuje na jego
autorstwo.

%5 APJC, Protokdt wizyty pasterskiej w parafii $w. Jana Chrzciciela w Radomiu, sporzadzony
3.10.1974, podpisany przez bp. Piotra Gotebiowskiego, mps.
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Sciele pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu — warto podkresli¢, ze zachowany
bez wtornych przeksztatcen — wydaje sie jednym z najpelniejszych. Stanowi
takze ostatnie dzielo malarstwa Sciennego, przy ktérego realizacji artysta
pracowat osobiscie.

W roku 2015, staraniem obecnego proboszcza ks. Mirostawa Nowaka,
malowidta w radomskiej farze ze wzgledu na wartosci historyczne, religijne
i patriotyczne, jakie reprezentuja, zostaty wpisane do rejestru zabytkoéw>.
Tym samym staly sie najmlodszg monumentalng realizacja Wactawa Ta-
ranczewskiego objetg ochrong prawng z mocy ustawy o ochronie zabytkow.
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ciela, Radom”. Wiosng 2015 r. rozpoczeto pierwszy etap prac konserwatorsko-restaurator-
skich, ktérych malowidla wymagaja ze wzgledu na zly stan techniczny i estetyczny; zob.
Angelika Lament-Kosinska i Krzysztof Kosinski, ,Program prac konserwatorskich i restau-
ratorskich. Polichromie Scienne Wactawa Taranczewskiego w kosciele farnym pw. sw. Jana
Chrzciciela w Radomiu” (projekt prac konserwatorskich, Radom 2015, AMWUOZDR); Ange-
lika Lament-Kosinska i Krzysztof Kosinski, ,Dokumentacja prac konserwatorskich i restau-
ratorskich. Polichromie na sklepieniu kosciota farnego pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu
autorstwa Wactawa Taranczewskiego, 1971” (dokumentacja konserwatorska, Radom 2015,
AMWUOZDR).
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nym w Radomiu w zwigzku z zakonczonym etapem porzgdkowania architektury
prezbiterium i przedtozong alternatywg polichromii prof. Taranczewskiego. WKZK,
rekopis; 97, Notatka stuzbowa z 23.03.1971. WKZK, rekopis.

Archiwum parafii pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu (APJC): Ks. Stanistaw Sikorski,
Kronika parafii §w. Jana Chrzciciela w Radomiu, 1971, rekopis; Protokdt wizyty
pasterskiej w parafii $w. Jana Chrzciciela w Radomiu, sporzadzony 3.10.1974, pod-
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I1. 1. Ko$ci6t pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu. Widok wnetrza prezbiterium z polichromia
$cienng autorstwa W. Taranczewskiego. Fot. Adrian Lament
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IL. 2. Kosciét pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu. ,Wreczenie kluczy $w. Piotrowi” — malowidto
Scienne projektu W. Taranczewskiego na p6inocnej $cianie prezbiterium. Fot. Adrian Lament
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I1. 3. Koscioét pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu. ,,Chrzest Jezusa w Jordanie” — malowidto
$cienne projektu W. Taranczewskiego na potudniowej $cianie prezbiterium. Fot. Adrian
Lament

11. 4. Kos$cidt pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu. Widok wnetrza nawy gtéwnej z polichro-
mig Scienng autorstwa W. Taranczewskiego. Fot. Adrian Lament
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I1. 5. Kos$ciot pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu. ,,Ukrzyzowanie” — fragment malowidta
na $cianie teczowej. Fot. A. Lament-Kosiriska

I1. 6. Koscidt pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu. Btogostawiony Czestaw — fragment przed-
stawienia z potudniowej $ciany pierwszego przesta nawy gtéwnej. Fot. A. Lament-
-Kosinska
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I1. 7. Kosciét pw. $w. Jana Chrzciciela w Radomiu. ,Wniebowzigcie Najswietszej Marii
Panny” oraz fragment fryzu z postaciami kr6l6w, ksiazat, Swietych i btogostawio-
nych na péinocnej $cianie trzeciego przesta nawy gtéwnej. Fot. Adrian Lament



